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Beethoven sau Drama în arta muzicală 


Nu vom vorbi, în cele ca urmează, 
despre opera sau drama muzicală 
spre deosebire d: muzica simfonică 
sau muzicu de cameră, ci daspre dra- 
mă ca atitudine generală a artistului 
faţă de artă și lume. Drama nu este 
forma dată, obiectivă, însuflețită de 
artisț. In sufletul artistului s> petrece 
drama. Formele noui, vubiectul cerca- 
tării istoriografului muzical, derivă 
de aici, din suflet. Pe noi ne preocupă 
in primul rând faza aceasta originară, 
genvral-psihologică, şi nu cercetur=a 
abstractă a genurilor dealungul evolu- 
ţiei istorice, 


Racine a scris drame. lira preocu- 
pat, v bună parte a vieţii sale, de pro- 
bleme dramaturgico-formale și -ia, 
privit dintr'un alt punct de vederi, 
un scriitor social. Byron, marele liric, 
dimpotrivă, nefiina preocupat decât 
accidental de probleme de dramatur- 
gie, este o figură prin excelenţă dra- 
matică în istoria literaturii și a spiri- 
tului european. Un secol și ceva Ga- 
spart: ps ci doi preţi, secolul deciziv 
și în istoria muzicii europene. 


Epoca barocă este  incontestabi! 
tpoca de glorie a acestei muzici. In 
această wpocă au fost puse bazele ge- 
nerice şi formale ul: intregii evoluţii 


muzicale moderne. Nu era insă un în- 


ceput, cum e privit uneuri, ci faza 
culminantă a unei Iente şi grele ascen- 
siuni. Genul reprezentativ al epocii, 
Suita, atestă -- prin exemple luate la 
întâmplare din tezaurul bogatalaitei 
muzicale de pe atunci perfecțiunea, 
ultima inflorire a unui gen, ce na 
mai suportat Şi nici nu a mai suferit 
în epocile următoare vieo schimhba:e 
in fond. După principiul suit=i sunt 
compuse opera, oratoriul, diverti*men- 
tul, serenada, concertul, şi duar muzi- 
ca bisericească, în  deos-bi cea gei- 
mano-luterană, se nutrește în parte 
dintr'un alt principiu, mai liber, pria- 
cipiul preludiului , născut din imp'>- 
vizaţie individuală și nu modelat după 
condiţii sociale, de performanţă şi ap- 
licare, cum era cazul cu suita. Suita, 
luată ca gen, se bazează pe o înșşirare 
în serie şi în mod contrastant a unor 
compuziții muzicale-formulă, adică de- 
linite ca tip. Ca prinec.piu murfologuc, 
cercetat până în părţii.  constituante 
ale acestor compoziţii în parte, se ma- 
nifestă sub formă de repetare variată 
a unui complex-nucleu d2 motive: ace- 
laş principiu, prin urmare, urmărit 
mai strâns și mai legat. Este un prin- 
cipiu tectonic, ce s> definește prin 
alcătuirea unui complex formal cin 
clemente conturate şi închise în ele 
însăși. Sigiliul cosmice de unitate în 
multiplicitata sau învers, multiplicitu- 
te în unitate, își găsoşte aici un sim- 
bol sonor. Atenţia artistului trebuia 
aţintită spre echilibrul întregului, tre- 
buia să ţină în evidenţă transparenţa 
ideii motrice, care era unificatoare și 
stilistic definită. 


Se înţelegea că un ustfel de principiu 
permitea doar o evoluţie limitată în 
exterior şi — lăsând un oarecare echi- 
vw în definiție — în înterior. In fazu 
& ultimă perfecţiune, la Bach, obser- 
văm pe alocuri un oarecare neastâmn- 
păr. Principiul preludiului, al liberei 
mprovizabii, caută să se întroducă în 
mod clandestin în structura suitei. Pia- 
sele introductive, mai libere, s= umpli- 
ică (vezi „Suitele Engleze“) şi chiar 
șa zisele „agrements“, adică variații 
rnamentate ale unei bucăţi, trădează 
fierbere ascunsă sub pielea intinsă 
i lucioasă a formei architectonice 
asăvârşite, cu toate că aceste „agtre- 
nte“ ţin în mud riguros de prinei- 


piul suitti, ba chiar îl accentuiază în- 
tr'o privinţă. 

Noua eră muzicală, individualistă, 
care îşi va alzge un principiu con- 
structiv nou, și anume acela al sona- 
ici, va căuta printre cele tradiţionale o 
formă prielnică de desvoltare. Aceasta 
va fi concertul. Sonata își are şi ea, 
cât privește architectura «ei, originea 
bine definită în suită. Primii maeşttii 
ai sonatei, Haydn și Muzart, erau de 
altfel artiști absolut „sociali“. La €i 
sonata nu este în scena de desbatari 
personale, prilej de confesiune, ci o 
problemă constructivă ca și mal îna- 
inte, o formă ușor modificată după 
tipul cuncertului baroc, dar îndreptu- 
tă pe nesimţite spre un nou punct 
cardinal, gata în orice moment să 
primească cenţinutul nou, care o va 
sparge mai târziu. Am putea-o as2- 
mui, în uc?st stadiu, cu discuţiile li- 
bertine în cercurile aristocratice ale 
secolului al 18-lea, ţinute în plină 
strălucire a legitimităţii vechi, pregă- 
titoare încă, p= neștiute, a irupţiilor 
vehemente ce vor spulbara această 
strălucire, consacrată printr'u  înde- 
lungată tradiție, nu mult mai târziu. 

Una din cauzele, pentru care tocmai 
concertul a fost ales din marele te- 
zaur al formelor-zepocii baroce, pentru 


a” priit Vu ca forma stiati ] ton: 


sacrată, ci ca sprijin trânzitoriu 
conținutui rou, et pcate ritmul tria- 
dice al acestuia. Condiţiile executării şi 
problema instrumentului concertânt au 
determinat desigur şi ele arhitectura 
simplă şi pregnantă u concertului ha- 
voc: prima parte, o afirmare hotărătă, 
insuflețită, de o oarecare solemnitate. 
a doua reţinută, liricu-contemplativă, 
a treia vioaie, sprintenă, mai uşoară, 
jucăușă şi mai scurtă, de obiceiu, «le- 
cât prima. Resursele soliștilor trebuiau 
evidențiate, iar îmbrăţișarea zăbovirii 
contemplative a părţii contrastante 
de către două părţi prin definiţie con- 
certante, forma ca atare un tot relic- 
fat și cuprinzătur. Nu este altceva, în 
fond, decât proiectareu în mare a for- 
mei alternativ= a dansului din suită, 
care da multe ori  (Gavota, Menuet, 
Passepied ş. a.) întercalează un „trio“, 
o parte dansată și cântată de mai pu- 
țini dansatori şi de mai puţine instru- 
mente (în primul stadiu trei), între 
partea expozitivă și repriză. Construc- 
ţia ternară, piramidală, era antitetică, 
fatală, parcă prin magia însăşi a tri- 
plicităţii și de aczia preferată înşirării 
convenţionale, întrucâtva arbitrare, în 
suită. Cu toate că marele maestru al 
sunatei emancipate, romantice, Bae- 
thoven, a fost acela care mai cu sea 
mă a familiarizat partea a patra în 
sonată schema veche, neamplifica- 
tă, rămănând de aci înaints rezervată 
subspeciei concertului construcţia 
triadică a rămas hotărâtoare pentru a 
desvolta noui forme. Ritmul triadie 
este ritmul dramei (expoziţie, «desfăşu- 
rare, catastrofă-desnodământ) şi acela 
care a rezumat gândirea evolutivă, 
ideia evoluției drumatice a spiritulii 
uman şi universal, Hegel, a fost acel 
gânditor care a perfecționat dialectica 
triadică a romantismului (teză, anți- 
teză, sinteză). 


Cadrele se menţin, precum am spus, 
sonata fiind derivată din forma con- 
certului. In curând trebuia să se nas- 
că însă o încongruenţă între forma şi 
conținutul sufletesc nou, prea expan- 
siv pentru acest cadru. Sufletului îl 
trebuia vu scenă spațioasă ca să-şi 
desfășoare vibraţiile  patetice, să-și 
joace „contlictul“. Punctul de greutate 
cade astfel încetul cu încetul pe prima 
parte a concertului, a cărei construc- 


de Toma Ralet 


ție devine normativă pentru genul în- 
tieg. Această primă parte -— la 
care pa referim de cele mai  muite 
ori, dacă vorbim despre formau sonatei 
-— a fost prefigurată cu toate muda- 
litățile ei esenţiale înainte de a de- 
veni „scena conflictului“ sufletesc, la 
Muza!t bunăcară. Desbuterea de mo- 


. N. SE mia N mu 


Nic. Popescu (1837—77) 


tive, specifică acestei păiţi sa per- 
fecţionat deci ca o consecinţă ima- 
nentă a formei baroce premergătoare. 
Și aici se manifestă legea generuiă, 
după care o ultimă consecinţă trasă 
intr'o direcţie generează spontan pri- 
ma fază d= desvoltare a curentului 
opus. Mozart duce cu sine virtuali- 
tatea conflictului, care încetul cu în- 
cttul se transpun> de pe tărâmul for- 
mal p* cel psihologic, iar Beethoven 
trage concluziile, îl face purtător de 
cuvânt, agent personal. 

Becthoven  întroduce în muzică 
destinul omului şi cu acesta drama. 
Forma dramatică nu e deloc  rezo- 
nanţa cea mai adecvată a ucestei 
drame, cum am văzut că a fust ca- 
zul cu Byron. Mozart, poate cel iai 
mare dramatic muzical din toate vre- 
murile, joacă pe un fond <tatic, de 
echilibru. Iar, Beethoven, contimpo- 
ranul Fianţei revoluționare, idealistul 
titanic, liberatorul individualităţii, nu 
a scris decât o singură operă, Fidelio. 
Fanfara eraldă de eliberare din „ui 
treia Ionora“ e poate cheia întregii 
opere şi întroduce o nouă dimensiune 
in muzica de scenă, dimensiunea li- 
vico patetică individualistă. 

Intrun pasagiu unde vorbește  de- 
spre sonata pentru pian numită „ap- 
pa ionata“, Romain Rollana vurbește 


fuarte frumos despre vaerul vocii 
uman: părăsite  d'asupra întinderii 
nesfârşite a valurilor în furtună. 


Această imagine poate sta în fruntea 
oricărei descripţii a sufletului druma- 


tic. Dacă ne reamintim — ca să luăm 
un exemplu la îndemâna celor mai 
mulţi — prima parte a sonatei „Lu- 


nii“, ne dăm imediat seumă de deose- 
birea esenţială dintre acest mod de 
expresie și muzica anterioară. 


Muzica aceasta nuuă apelează în 
mod direct la sufletul nostru, cere 
compasiunea noastră, fie că retrăim 





lupta ce sa dă în sufletul creatoru- 
lui, fie că ne identificăm noi înșine 
cu acela care luptă. Nu mai căutăm 
în muzică plăcere, ci trăire. La baza 
impulsului creator e o ruptură, un 
conflict, violent sau potulit. Sufletul 
compozitorului a devenit  comunica- 
tiv, expresia lui muzicală tinde parcă 


Desen 


spre cuvânt, caută să ademenească, 
să convingă. Vorbim de sufletul poe- 
tic al compozitorilur romantici. Poe- 
zia invadaze în muzică, care fusese 
până atunci plastică, ornamentală -— 
dacă ni se permite jocul cu astfel de 
analogii. 

Am părăsit lumea tatălui, cum ar 
spune Rilke suu Rudolf Kassner, lu- 
mea îngrădită, centrată, vibrând în 
sine și am întrat în lumea fiului, 
lumea pierdută, spaţiul glasului fără 
ecou, cu orizonturi conturate de cute- 
zanță și aventură. De când Prometeu 
răpis:  torţa cerească, stabilind vw 
punte de trecere dintre zei şi oam=ni, 
exilându se şi  răstignindu-se prin 
acest prim „act istoric“, omul  ctas 
noștea lumea „din afară“, o limită de 
despărţire care îi trecea  deadrepiul 
prin inimă.  Dupăce prima brazdă a 
tost trasă în câmpul sufletului, până 
în această clipă virgin, cosmic și fără 
dimensiunea istorică, se iveşte spon- 
tan şi pretutind”ni siinbolul  Prome- 
teului, tie la Goethe, fie la  Shellay 
(Prometheus: Unbound), fi? la Bee- 
(Creaturile lui Prometeu), 
Omul-sutlet este răsvtătitul, întune- 
cosul putător de lumină, Luci-fev, 
aruncat în lanţuri întrun abis ten= 


thov.n 


ros, cu viziunea paradisului pierdut 
printic uncrii agitați de furtună dea- 
supia sa. : 


Până atunci bucuria, tristeţea, ent- 
uziasmul cvasi mânia nu au purtat 
nume în muzică. Pasiunile rămâneau 
în afara templului artei. Arta nu era 
umană, era un dar divin, meșteșugul 
lui Apollo, o furmă legată, ca datini- 
le, regulele de conduită socială, tra- 
diţia. Acum muzica devine coarda d2 
rezonanță pentru pasiunile sufletului. 
Legitimitatea raţiunii călăuzătoare se 
pierde și pasiunile umile ale sufletu- 
lui aspiră la drepturi egale, pretind 
un acces nelimitat, cer cuvântul. Tot 


cosmosul ia parte la destinul omului, 
la răzvrătirile, fericirile, visurile cale. 
Sufletul mare al  compuzitoruiui —— 
poet Beethoven absoarbe totul și-l 
proiectează pe un firmament imens 
cuprins într'un orizont nou, mai mă- 
reţ, mai îndepărtat -— cum se pare 
plin de furtună şi promisiune. Drama 
a luat naştere împreună cu libertatea. 
Ispita era enormă.  Zurea se lărgise, 
lumea părea de abia cucerită. Omul 
cra mare, vedea şi cunoștea totul, în 
afară de un singur lucru: nu-și dădea 
s-umă că puterile lui erau limitate şi 
că va trebui să ajungă întrun mu- 
ment dat la  istovire. Libertateu îl 
îimbătase. Se va întoarce însă într'un 
târziu la porţile care sau închis în 
urma lui și care vor rămânea închise. 
Se va recunoaşte fiul pierdut, cel cu 
stigma pe frunte, Cain. 

In muzica barocă motivul muzical 
avea o elocvenţă plastică, accentuată 
prin multiplele-i ruportări în opera 
ecntrapunctică. Era un gest închis 
parcă într'un cerc. Gestul lui Beetho- 
ven e dinamic-expresiv. Este mai pu- 
ternic în sine însuși şi nu are prupriu 
zis nevoie de prelucrarea dialectică 
sp-cifică temei fugii pentru a-și des- 
făşura toate virtuțile imanente. E 
eJocvent în sine şi uu se vu valorifica 
după virtuțile lui plastice, ci după pu- 
tera lui de sugestie emotivă. Perso- 
nalitatea nu se relevează în creaţia 
realizată, ci în dinamismul gestului. 
Să ne amintim numai de „bătăile 
destinului“ dela începutul simfoniei a 
V-a sau d: finalul ultimului cvartet 
(op. 135), sau de expresivitatea ne- 
maiauzită până atunci a intervalului 
peste orice măsură dintre bas şi canto 
(da pildă, sonata pentru pian, op. 
111) întins asemenea unui imens arc 
de pod elastic peste v străfundă pră- 
pastie. Avem de aşemenea pași de in- 
terval crescând în mişcare opusă, 
sărituri repetate peste mai multe oc- 
tave — trepte, terase gigantice într 
'un peisaj eroic de munte — sau ac- 
cente luminoase pierdute pe un imens 
plan întunecos şi pustiu (începutul 
simfoniei a 9-a) etc. 


Spargsrea rigorilor cvartetului po- 
lifonic merge mână în mână cu o ru- 
nunţare la factura deseori savant ela- 
porată a temelor secolului al 18-lea. 
Temela hbecthovenien: de multe ori 
sunt de o simplitate uimitoare, lipsite 
de elasticitute antitetică și de nuan- 
țare (ex. la tema din „Eroica“ ş. a.) 
MNieartificialipate, septimentul liber, 
erau  lozincile epocii ruusseauniene, 
Sentimentul, un flux cald,  năvalnic, 
topăşte  înjghebăril> 
spiritului ingenios şi savunt.  Senti- 
mentul devine dictatorial,  năvăleşte 
pesta rezervatele și interdicțiile ra- 
tiunii. Senlimentul te răpeşte, sparge 
şi îmbată, duce pe culmi senine ca şi 
în prăpăstii fără eșşire. EL este polul 
opus raţiunii ordonătoare şi renunțare 
la spiritul conservării. 


Oricare răsvrătire titanică  uruncă 
insă o umbră tragică, semnul isto- 
virii, umbra morţii. Zeii se răzbună. 
Omul își va frânge aripile de stâncile 
de granit ale legilor eterne. In ultima 
lui «pocă, Beethoven va râvni cu în- 
căpăţinare la redobândirea  cosmosu- 
lui ordonat ale cărui temelii răsvrăti- 
rea sa titanică le zdrobise, cu toate că 
poate fi socotit cu drept cuvânt ulti- 
mul mare arhitect muzical. Se în- 
doiește, dacă nu cumva Fuga, forma 
muzicală c-u mai strânsă, severă, 
poate să cuprindă în ultimă instanţă 
antiteze și valori emotive mai mari 
decât efusiunea liberă a sufiării  ne- 

(Continuare la pagina 7). 
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O PAGINĂ DE POESI: 


Ștefan Aug. Doinaș 


Ochiul 


Non es! aliud logui fuum quam videre Iuurn 
cum non diferant realiler in tie qui es Ssimp!i 


cilas absoluia 
NICOLAUS CUSANUS 


Urzeli de apă cu belşug de pește, 
vânturi, şi tu, pământ bătătorit, 
un ochiu închis în sine ne privește 
din veac, a upra noastră pironit. 
Cel ce gând. ște magic îndărătul 
acestui iris tremurat, albastru, 
vede în jos oceanul ca uvumătul 
și 'n adâncime munţii de-alabastru. 
Din sfera lui imensă, vizuală, 
afară niciodată nu icșim. 
Ne vede noaptea ca r'ntr'un glob de smoală 
în care ne aprindem şi iubim. 
Când vede flacără, noi ardem lent; 
Când vede jar ne stingem liniștit 

- căci dintr'odată ochiul e atent 
la, alte flăcări carz-au isbucnit. 
Ce ochiu fără cdihnă, populat 
de viziuni fantastice, cerești! 
Planetele şi praful lor roșcat 
căzut până'n văzduhuri pămân.eşti, 
privindu-le intens, le face boltă 
jur împrejurul lumii, în orbită. 
Cât timp le vede, ele ce degsvoltă: 
flcare sublimă, viguros gândită. 
Cel cure vede ceace gândește 
pe toate Il; priveşte rând pe rând: 
lemnul cel putred, lemnul care crește 
şi lemnul care va rodi curând... 
ICoamne, pe mine, cel c> peteuiesc, 
mercu mă vezi cu undita la apă. 
Peştii de aur vin și strălucesc, 
mușcă din râmă, se retrag şi scapă. 
Pescarul însă, Doamne, mulțumește. 
Aşteaptă să clipeşti, să-l laşi uitat 
la altă apă cu belşug de peşte 
la care si pe alţii ivai lăsat... 


George Popa 
Culori de Octomvrie 


Am crescut aici, printre acești 
arhori ce se, clatină în vânt 

încerc ciudată inimă când văd 
cum le curge frunza spre pământ, 


cum ploaia cade galbenă prin ani 

şi nurii cum se trec, ca un plictis. 
Rechem mereu fantasmele grămezi, 
prin flautul cu chei derargint deschis. 


Şi plec să nu mai văd ce am pierdut, 
cum tuturora zilele îmi vând, 

dar de pe plaiurile vechi aud mertu 
clopotele anilor sunânăd, 


George Drumur 


Lucrurile mici 


Lucrurile mici pălesc prea curând, 
nu au amintiri efemeridele, — 
miezul nupții nu le umple blidele 
puse în răccrucile de rând. 


E o arşiță prea înaltă, 

ca în toate lucrurile mici. 
Vremea lâncezeşte fără licurici, 
sunând lângă fiecare baltă. 


Nimenea nu strigă, nimonea, 
florile se urcă luminând, 
seara <e închide. Moare cineva... 


Lucrurile mici pălesc prr«a curând. 


Nicolae Țoia 


Moment 


Mâinile mel= doritoare 

că străpungă inima 

de aur aprins a amiezii, 
acoperă ca un văl fin 

cadavrele orelor; 


viaţa se ghemuiește înspăimânată 
sub greutatea ultimei lumini 

şi numai urechile decluşese 

din delirul de sunete 

gama minoră a bucuriei. 


Al. Jebeleanu 
Fructele 


Aprinse prin pomii încărcaţi ca un stup 
Mâna o chiamă şi ochiul îmbie... 
N'am să vă scutur, nam să vă rup, 
rructe rotunde diu toamnă tărzie! 


Amantele soar- lui sbârcit şi bătrân 
Rămânețţi la păsări, stâhvuri şi oase, 
V'a plăcut obrazul lui, lângă sân, 

Să'ntindeţi buzele vuastre mustoase. 


Vi-e teamă acum că vă părăseşte, 
Strâmb l-ati văzut, oho ind, printre nori, 
Vântul cojile, ascutit, le loveşte; 
Ascară plecase un stol de cocori. 


„ Rămâneţi, rămâneţi, cu după geamuri, 


rructe otrăvite des-amor şi b?lşug, 
Tăcerea scundă pândeșt= prin ramuri 
Și pisicile albe ochii vi-i sug... 


Da,Luamnă, nu mai tăia un răspuns, 
Plăcerii şi timpului i-ai fo t doar o pradă... 
Nu plânge, nimic nu ţi-am ascuns, 

Afară stă ultima frunză să cadă! 


lon Apostol Popescu 


Cântec divin 


Azi, Doamne, Te presimt trecându-mi prin artere 
Le parc'ai fi pornit spre-o mare vânătoare. 

In trup mi-ur finflorit cub alge de tăcere 
Fiordui mari, nespus de-ameţitoare. 


Eu, Doamne, Te presimt adânc ca un ocean 
In sufletu-mi ps care noaptea boreală 

Azi mi-l-a strigat din turle de mărgean 

Si'n sânge mi-ai vărsat hieratica-Ți cerneală. 


Incendiile-Ți (Doami”n mine 'Ți-au crescut 
Aevea unei mari, divine tinerxţi. 

Stiu, străinoşii mei alt'udată-atâta de tăcut 
Prin vine “Te purtau în sfinte dimineţi. 


Necpus 'Ţi-e, 'Doahnhu, 3zi.incendiatul val 
Şi strâns sua 'nfășşurut pe şoldurile nopții. 
O, şi parcă azi un vânt cu braţa de metal 
Prin sânge-mi clătina metaforele morții. 


Petre Pascu 


Cioplitorul 


Lui Romul Ladea 


E patra încă dură și stâncoasă 

Şi nu şti de-ar putea să prindă viaţă; 
Nedesluşit, departe, ca prin ceaţă, 
Abia-i ghiceşti o formă-anevoioasă. 


De sub masstre mâini minunea iasă, 
Cum ies din apă flori la suprafaţă... 
Statuia'nvie caldă şi măreaţă 

Car el ar fi dorit-o mai frumoasă. 


O'nvăluie'n priviri îndrăgitoare, 
O blestemă, o mângăie, o ceartă 
Că nu-i e după plac, gruzav îl doare. 


Apoi superbă când o vede 'ntreagă 
Simţind c'a pus în ea destulă artă, 
E pentru el femeea cea mai dragă. 


Mihail Cosma 


Odaliscă 


Acum, îți admir sânii ca niște «fecle 

cu brume roşii — sânii tăi plini de caverna 
musteşte aurul din ei și curge toamna, 

de parcă umblă mii de luni sub perne. 


Ciudat: pădurea, cerul, pâinea, 

oglinda scufundată ca un lac în zid 

îi plimb prin ochi şi mâna calcă dealuri 
de pluşuri moi cu înveliș torid. 


Parc'aş întra în ei, pe sub pământ 

să văa cum se topeşte soarele în flori: 

întrun pahar sunt frunze verzi şi nervi, 

în celălalt pui de puntere, cu răni pline de spori. 


O! cât îmi plac — să-i culce în păr, 

citesc în ei atâtea straturi nui de grezii — 
dă-mi un chibrit să le aprind alcoolul 

pe urmă: hai! să soarbem flacăra zăpezii. 


Ploaia de frugi, de mai târziu, din sânge 
ne va trezi în altă primăvară —— 
priveşte! sânii tăi ca două sfecle 

au înflorit sub ochi a doua oară —. 


Nicolae Țirioi 


N ti if 
eputinţă 
O ceașcă-i răsturnată'n geam: 

Tot cerul coborit prelinge 

Culoare de cafea cu lapte. 

Afară'n vânt, parcă simțeam 

Cum somnul amăglrea-mi stinge 

In ploaia lungă, astănoapte... 


Pe sticlă umbre minuscule, 

Când nu se pierd, s= înfioară 

Și-o vrajă din adânc le ia 

Dar fiindcă-mi scapă printre scule 
Fantoma clipei care sboară 

Duar mucigui rodeste'n ea. 


Creionu-a tras o mâzpeăleală 
Pe linii șterse de grafit 

Și forme strâmbe, deșertate. 
Poetul u vârsat cerneală 

Şi 'n pete mici au ruginit 
Minuni şi taine sfărâmate... 


Petru Vintilă 


gară către fro! 
(1942) 


trenul militar e-uici de două zile 
semaforul taie pioaia penetrantă 

peste câmpi haotici se aprind feştile 

Şin vagoane crește-un cântec ca o plantă. 


nu mai caută nimeni, numai moartea 

iși încarcă arma printre linii 

și-apoi melci pe sub vagoane nuaptea 
ling traversele, căutând monezile luminii. 


vom muri desigur între sârme 
cu obrajii undeva'n noroi, 
astăzi ne mai gândim la mâina 
cine se va'ntoarce dintre noi? 


se deschidem nui o floare şi ne rup2 
inăuntru şi bolini. 

uite cad liliecii, parcă's drupa 

sin vagoane crește-un ţintirim. 


trenul militar e-aici de două zile... 
nu-şi descheie bumbii încă noaptea 
peste noi mai sfârăie feştile 

si'ntre linii îşi încearcă arma moartea, 


Romeo Dăscălescu 


Idilă 


Aşteptându-te, mă voi plimba ca de c 
La aceeaş oră, la care mortul ese la 
Ca pentru o veche cunoştinţă 

Imi voi Scuate pălăria: salutare! 


Primăvara, proptită de felinar, 

Va tuși profesional suu de tuberculo 
La ora trei ne-om întâlni lângă bise- 
Să repetăm cotidiana scenă de gelozi 


Şi-o să ne plimbăm apoi braţ la braţ 
Ți-oi prumite cadouri câtemn lună şi! 
-— In drum către casă mă voi gândi 
O să-mi deu bani pentru sufletul care mai uuuur. 


Emil Manu 
Notă 


Cerul s'a spânzurat de castani 
Flurile îl plâng triste în rond. 
liângă nopţi vechi, lângă ani 
Provincia are părul blond. 


Mâine nu știm unde vom fi 

Poate într'o carțe, într'o stea, 
Peste <ufietul tău Ly 

Fruntea mea cude neagră și grea. 


Petru Sfetca 
Pevelaţie 


Ss pogoară prin liniști atente 
Si spaţiul îl calcă'n spirale, 

Cu neauzite picioare'mn sandale, 
A unor morgan€. fosforescente. 


Prin norul alb, apropierii lente — 
Luminii violete culosale — 
Cu'nşelătoure mâni şi ireale 
Ii tremurăm contururile-absente. 


Proporţii-ascunse ? Simţuri indolente ? 
Din necuprinsul inimii, fatale 
Esenţele, acum tranecedentale, 
Sa răspândesc divin” şi fiuente .., 
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controversă: 1751 sau 1752?%. Am- 


bele trimiteri citute de d. B., sunt 
Mpreşite: accea de pe Cazania dela 
Râmnic ne dă anul 1750 și nu 52 cum 
lo transcrie aq. B., iar aceea dela Pri- 
“por după Sâmbătu precizează Sf. 'teo- 
dor Tiron. Iată deci că avem trei ani 
pentru data nașterii lui Stoica.  Evi- 
dent că, în acest fel, controversa e şi 
mai mare. Să o clarificăm. In două 
insemnări data naşterii este legată de 
Sâmbătu Sf. Teodor Tirun. Urmează, 
lupă aceste însemnări că în anul 
gând sa născut Stoica (1750? 1751? 
11752?) St. Teodor Tiron era Dumi- 
neca. Controlând acest lucru în tabe- 
ele lui Brinkmeier am aflat că numai 
“in anul 1752 Sf. Teodor “Tiron u fost 
Dumineca și în 17 deci Sâmbăta a 
st 16 aşa cum aflăm în cele duuă 
semnări de la Prigor și Mehadia. 
ă trecem peste aceste amănunte și 
vedem cum este prezentată viaţa 
cnicarului. D. B. nu a reuşit să ne 
a în acest capitol aproape nimic. 
tele referituare la viața cronicaru- 
i sunt copleşite de detaliile diferite- 
r evenimente a căror prezenţă nu 
e totdeauna deplin justificată în 
est capitol. Viaţu cronicarului Stui- 
a poate fi tot așa de bine ba chiar 
mai bine făcută după lucrarea lui N. 
Wrgu, „Observaţii şi probleme bănă- 
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„SI COMENIARII 


a Banatului 
de Haţeg 


ana, Timișoara 1947) 


“care d. B. o citează. In acest 
al vieţii lui Stoica, d. B. era 
să apeleze la imaginația d-sale 
a prezenta adevărata viaţă a 
ului. In felul în care acest ca- 
fost tratat lasă prublema com- 


“rezolvată. Dacă ar fi să ne 
apă d. B. prota Nicolae Stoica 
și astăzi. Unde? Nu știri, 


a avea bunătatea să ne infot- 

u alt prilej d. Bugatriu. 
imentele deserist. Este o pre- 
> mai mult decât telegrafică. 
area este de multe ori ceva si- 
"ălmăcirea rămâne tot în cunna- 
textului protei Niculae. Obser- 
le în legătură cu întâmplări 
ata lui Stoica, aprecierile d-lui 
upra personalităţii cronicarului 
ile şi comentariile aşa cum sunt 
, nu-şi au rostul. Pot avea unul 
acela, de a umple pagini pen- 
impresiona pe cititori. Altă ex- 
e nu găsim. În capitolul asupra 
cronicarului d. B. ni-l prezintă 
am arătat mai sus pe Stoicu 
la anul 1784. Cu această dată 
cronicarului este încheiată pen- 
i. B. In evenimentele descrise de 
"Car se revine merzu asupra 
lui Stoica. Nu credem că Nico- 
Stoica în modestia lui să le fi în- 
in cronică pretinzând a fi inter- 
„ate ca evenimente. Dacă Stoica 
i modest da ce vrea d. B. să ni-l 
inte într'o lumină falsă? Nu este 
„drept şi nici firesc. Prota Nico- 
are dreptul, prin opera, faptele şi 
A lui, să se bucure de mai multă 
siderație din partea celor de as- 


ragmente_din cronică. Nu, ştim „ce 


eri a filnzgit «l RN la alagârpa 


stor fragmente. Noi speram ca 
să putem  întrezări conţinutul 
«nicii.  Majoritateu acestor însem- 


i sunt de caracter general, sau 


ict local, aproapa nimic cu carac- 
isturic. Fragmentu IT-i întitulat: 
uferinţele bănăţenilor sub  cutro. 


„tea semilunei“ (1738) partea finală 
ie cunoscută dela Dragalina și Mar- 
escu. Titlul pus de d. B. este învars, 
„ci citind fragmentul, mai ales răs- 
imsul cnejilor, se vede suferinţa Ro- 
iânilor sub austrieci. 

Suntem convinşi, că citită mai pe 
delete cronica, dar mai ales autorul 
rezentării, d. B., ne-ar fi putut da 
tagmente de mai mare importanţă, 
LT fi fost de pildă foarte potrivită re- 
vuducerea întreagă a pasagiului re- 
eritor la Tudor Vladimirescu, pe care 
|. B. îl dă trunchiat. Era, deaseme- 
lea, necesar, să avem reprodusă com- 
dletarea citatului dat de Dragalina în 
legătură cu evenimentele din 1738. 
Ordinea fragmentelor, nu credem că 
respectă pe aceea din Cronică. După 
1738 urmează 1789 cu două fragmen- 
te, se întoarce apoi la întâmplări din 
1745, două fragmente, şi ne dă încă 
șase fragmente fără a preciza anul 
când sau desfăşurat cele descrise, 
Incheierea cronicarului esta foarie 
frumoasă, şi puate sta într'o antologie 
alături de textele vechilor noştrii cro- 
nicari. Mărturisirea pe care Stoica o 
face în acele rânduri de încheere şi 

pasagiul referitor la Tudor Vladiml- 
rescu, merita o mai mare atenţiune 
din partea d-lui Bugariu. 

Glusarul.  Intocmit, în bună parte, 
pişit. Glosarul acesta este întocmit 
în primul rând pentru aceiu care nu 
cunusc graiul bănăţean. Trebuia dată 
deci o deosebită importanţă accente- 
lor şi pronunțării. In lipsa semnelor 
fonetice se putea arăta acest lucru cu 
literele obișnuite. 

Valoarea Cronicii D. B. citează pă- 
rerile difeirților istorici care s'au ocu- 
pat de Niculae Stoica de Haţeg şi de 
opera lui. Concluziile d-lui .B., pe baza 
fragmentelor, par a fi iîndreptăţite, 

Nu putem încheiu aceste rânduri 
fără a recunoaște deosebita importan- 
ță a Cronicii lui Stoica pentru istoria 
Bănatului. Am fi dorit ca într'o pre- 
zentave ca aceea u d. B. să se fi ţinut 


Activitatea editorială din Italia 


a inregistrat după căderea regimului 
fascist cu simțită înviorare: impulsurile 
şi vociie  înnăbuşite de supărătourea 
cpresiune  dictatorială şi-au putut 
găsi, în sfârşit, căi de expresie şi di- 
fuzare. Improspătarea atmosferei poii- 
tice italiene u impus corola în toate 
c.lclalte făgașuri de vieață; avântul, 
impulsul unei noui vitalităţi, caract3- 
ristice generale, au găsit teren şi în 
lum.a caselor d: editură, unde s'au re- 
simţit profunde schimbări: 
dispărut, altele s'au consolidat, uri sau 
infitipat recent. Desigur, vechile nu- 
Vallecchi, Mondadori, Bompiani, 
își mai păstrzază rezonanţa ge  odi- 
nioară, totuşi, se pare că o altă casă 
de editură le-a răpit întâietatea; prin 
complexitatea preocupărilor cuprinse 
în multiple culecţii, prin s:riozitatea 
documentării volumelor înfăţişate, 
prin gustul prezentării tehnice, cu un 
cuvânt, prin calitatea tipăriturilor sin 
ultimii ani. Ea se numește 


Einaudi 


și are o vechime de circa zece ani, cu 
sediul la 'Torino, iar din 1945 la 10- 
vino, Milano, Florenţa și Roma. Diniru 
început, în măsura îngăduită, şi-a asu- 
mat o atitudine antifascistă, care după 
1943 :'a manifestat într'un bugat nu- 
măr de publicaţii de întonaţie politică. 

Actualmente Einaudi editează şi câ- 
ţeva din revistel= cele mai apreoiatre 
astăzi: „Il politecnico“-Milano,  ,„,30- 
cieta“-Florenţa precum şi revista 
italo-rusă ce apara lu Milano: „Culiua 
sovietica“. 

Sunt interesante și valoroase publi- 
cațiile din ultimii ani ule acestei între- 
ptinzătoate edituri; pentru o mai clară 
sistematizare a prezentării acestura ie 
voim otândui după colecţii, 


unele uue 


me: 


Colecţia „Esseuri“ | 
și totodată, poate cea mai abundeată. 
In cuprinsul ei au apărut nume cuncs- 
cute al= vieţii politice şi culturale ita- 
însoţite je titluri ce răsfrâng 
preucupările care trământă actuali- 
tatea peninsulată. 


lic ne, 


Deputatul  Purtidului de  Acţiuus, 
Einilio Lussu semnează  uvuă volume 
de memorii şi însemnări  pohtici: 


„Marcia su Roma e dintorni“, (194%), 
unde reconstitue în lumina realităţii 
venirea la putere a regimului fascist și 
„Un anno sull, altipiano'“, (1945), în- 
semnări din celălalt războiu. 

Un al doilea nume din aceeași coiez- 
ţie e acela al lui Giacumo Perticone cu 
volumul de note și observaţii asupra 
culturii italiene din perioada prefas- 
cistă și fascistă; „Due tempi“, (1944). 

Carlo Levi, fost director al „Itatizi 
libere“', o personalitate polivalentă, - 
pictor, medic, scriitor, om pulitic, frun- 
taș al Partidului de Acţiune; —- își 
aşează numele deasupra sugestivului 
titlu: „Cristo si e fermato a Eboli“ 
(Hristos s'a oprit la Eboli), (1945); 
lucrare premiată de ziarul „Il corri2> 
lombardo“ (1945). E vorba de pruprii!e 
amintiri din perioada internării în la- 
găr, între anii 1935-—-36, în Lucania. 
Cartea va fi tradusă și în româneşte. 
Tot lui Carlo Levi îi aparţine şi „Pauta 
della liberta'“ (1946), ce cuprinde re- 
flexii politice în timpul unei şederi în 
Franţa. 
seamă chiar de încheierea cronicii: 
„Cărţi citiţi. Scrieţi şi învăţaţi să nu 
vă căiți.... Hu adunai această chro- 
nică în ăst chip, că altfel n'am putut. 
Lădui strămaturi,  rujiţe cu urzeală, 
alţii să o ţess, să dea mânzeală. Şi 
de-ar fi pe poftă lucrată, ar putea fi 
„in tipar dată . . .“* Pornind dela 
aceustă încheiere, respectând dorința 
cronicarului sar fi putut da o lucrare 
cu adevărat vrednică de opera lui N. 
Stoica. Urmărită și studiată opera lui 
Nicolae Stoica în spiritul celor mai 
sus arătate ar fi alcătuit întradevăr 
un binemeritat prinos de recunoştinţă 
din partea celur qe astăzi. Şi dacă la 
ceva are dreptul acest isteț protă Ni- 
colae, are la recunoştinţa noastră, cel 
puțin în acest fel modest al tălmă- 
cirii, valorificării isturice a lucrării 
sale. Hic jacet lepus. 


Lucrările de teorie nu lipsesc ucestei 
colecţii: ele sunt ilustrate prin 
„L/yuomo senza miti“ (1945), ul lui Fe- 
lice Balbo, care trădează intenţia de a 
vecunduce creștinismul la primara lul 
înfățișare de omenie şi aderență lu 
nevoile claselor de jos. In acelaș cadru, 
Lucio Lombardo Radice semnează un 
volum cu titlul:  „Fascismo e antico- 
munismo“ (1945). 

Tot în colecţiu „Esseuri“ apare și 
cunuscutul num: al lui Luigi Sturzo, 
însoţind volumul de istorie „LlItalia e 
ordine internazionale“ (1946), apănut 
în 1944 la Londra sub titlul englezesc: 
„Italy and th new world'order“. 


Biblioteca de cultură istorică 
se întitul«ază o altă colecţie a editurii 
Einaudi; per.onalităţile prezentate în 
cadrul ei sunt tot atât de însemnate. 
Bazat pe experienţe personale, Iva- 
noe Bcnomi publică volumul „La po- 
litica italiana du Purta Pia a Vittorio 
Veneto, -— 1870-—1918'“, (1946). Preo- 
cupara de centru a cărţii e constituită 
«e prybleinele sociatismului reformist. 
Excelent e volumul pustum de €Ș- 
seuri ce poartă numele lui Nello Ros- 
s-lli: „Saggi sul Risorgimento e altii 
scritti“, (1946). Rosselli, contând drept 
un valuros istoric, a fost ucis în 1936 
împreună cu fratele său Carlo, din or- 
dinul lui Mussolini. 


Colecţia 

„Naratori contemporani“ 

prezintă alături de cele consacrate și 
câteva nume noui, necunoscute, care 
revelează totuși talente puternice; în 


gensre, narativa italiană de astăzi 
aparţine rezistenţei politice,  răscoli- 
toamwa grapă a războiului captâni 


aproape exclusiv atenţia scriiturilor. 
Dintre „autorii mui cunoscuti, primul 


se'nşiră  Bonaventuta Mecchi cu voluk 
mul de povestiri şi idile siciliene 
„Liisola  appassionata“ (1945), i se 


alătură apoi Francesco Jovine cu 0 
carte de istorisiri ironice, satirice, cu 
aluzii la condiţia fascismului în satele 
„Leimpero in provincia“, 
(1945). In aceeaşi culecţia au apărut 
şi volumele „Feria dagosto“ (1946), 
povestiri de Cesare Pavese și „Ruc- 
conti v-cchi e nouvi“ (1945), ale iui 
Giuseppe Dessi. 

Şirul prozatorilor noui, cărora Ei- 
nâudi le-a oferit găzduirea debutului, 
numără nume ce aruncă în arena scri- 
sului cărţi de întonaţie net politică; 
naratorii aceștia sunt tineri, ei au trăit 
tragedia poporului lor și încearcă 
acum să-i scoată înțelesurile și sa 
analizeze. 

In acest sens, anarhicul Eizio Taddei 
prin „Rotaia“ (1946), a repurtat un 
mare succes, mai ales în America, 
fiind a emuit lui J. Steinbeck. Direc- 
iurul lui „Unita“ din Torino, Amedec 
Ugoiini iscăleşte romanul „Uno come 
gli altri“ (1946). 

Povestiri de calitate adună Natalia 
Ginzburg în volumul ei „La strada che 
va. in citta“, (1945). 

Insă romanul care a cunoscut un 
deosebit succes, fiind laureat cu în- 
semnatul premiu „Viateggio-—1946%, 
este „Pane duro“, (1946), al lui Silvio 
Micheli: volat autobiografic, cu ten- 
dinţe de stânga, tratează intr'o atmos- 
feră de lirism  patetie evenimentele 
ultimei perioade a fascismului. 

De-o indiscutabilă valoare, este şi 
romanul „Rancota“ (1946), al lui Ste- 
fano “'Lerra, 


italiene: 


Colecţia „Poesia“ 

Perocupările de  poesie se  limi- 
tează la eleganta și masiva reti- 
părire a versurilor lui Umberto 
Saba: „IL  Canzoniere,  1900—45* 
(1946), care au obţinut premiul „Via- 
reggio—1946“ şi la  plecheta lui 
Franco Fortini „Fogliu di via“, 


Colecţii noui: 
„Probleme italiene“ 

Titulatura « îndeajuns de elocventă: 
căderea fostului regim a ridicat vu serie 
de însemnate întrebări şi probleme ce 
sa cer deslegate; ele îşi află o solutie 
teoretică în esseurile acestei culecții, 


In sensul amintit, sa retipărit ce- 
lebia carte a lui Guido Diorso „La ii- 
voiuziune meridionale“ (1945), un stu- 
diu asupra tragicelor condiții de traiu 
ale ţăranilor din Sud. 

Actualul ministru al Lucrărilor pub- 
lice, Emilio Sereni, publică „La ques- 
tione agvaria nella rinascita nuzionaie 
italiana“. (1946); «e un esseu ce tra- 
teuză, în felul lui Durso, siluaţia agrl- 
colă a întregei peninsule. 


Colecţia 
„Probleme contemporane“ 

In seria de publicaţii ale acestei co- 
lecţii apar numele lui Mario Ghidini cu 
„Lineamenti del sistema economico 
russo'“ (1946), ce reprezintă o lucrare 
de competenţă, autorul fiind multă 
vreme emigrat în URSS; apoi, nu- 
mele lui Luigi Salvatorelli cu  esseul 
„La politica internaziunale“* dal 1861 
4d oggi'“ (1946). Salvatorelli e unul 
dintre istoricii valoroşi ai Italiei de 
azi, ds o ținută democratică şi anti- 
fascistă, 


Colecţia „Mărturii“ 

Palmiro Togliatti publică „Per la 
salvezza del nostro paese“ (1946). 

De o dramatică desfăşurare e 1stu- 
risirea lui Luciano Bolis „Il mio gzru- 
neilo di sabbia'“ (1946), care  înfăţi- 
șează episodele arestării şi întemai 
țării autorului, membru al Partidului 
de acţiune. 

Tot în această colecţie a apărut şi 
cartea lui Pino Levi  Cavaglione: 
„Guerriglia nei castelli romani“ 
(1945), episode puvestite de un parti- 
zan, 

in atata colecţiilor până aci înşirate, 
a apărut sub egida „Centrului de studi! 
sociale din Roma“, lucrarea lui Pietro 
Nenni, fruntaș socialist: „Storia di 
quattro anni“ (1946) care cuprinile 
memorii personale din răstimpul dintre 
1819—1822. 


] 


In concluzie 

activitatea caszi de editură Einaudi pe 
anul expirat a fost deosebit de bugată 
şi substanţială: au apărut volume de 
es.euistică politică şi socială, de nara- 
tivă, de poesie, de memorii și de do:- 
tină. Trei din lucrările publicate au 
fost premiate, fapt ce dovedeşte cali- 
tatea scrisului prezentat. 

Italia de azi face sforţări de rege- 
nerare politică și spirituală; măsura, și 
avântul acestor eforturi sunt mărtu- 
risite de opera caselor ci de editură, 
printre care Einaudi şi-a cucerit o po- 
ziţie fruntaşă. Florian Potra 


fe __ 





Beethoven sau Drama 
in arta muzicală 


(Continuare din pug. 1) 





stăvilite. Tinde mereu şi cu îndârjire 
spre această formă, o asediază, vu cu- 
cereşște pa jumătate, dar în ultima 
instanță ea i-se refuză, nu o stăpâ- 
neşte pe deplin. (Şi totuşi, câte reali- 
zări artistice superbe în acest gen!) 

Drama aceasta de lărgire şi trep- 
tată zdruncinare a unui sistem de 
forme, şi reîntoarcerea finală la zui- 
nele măreţe ale cetăţii sparte, văzând 
că puterea titanică care reuşise să-o 
năruiască, nu era suficientă pentru a 


o rezidi, drama aceusta a sufletului 
modern,  personificată în Beethoven, 
este una din cele mai grandioase 


spectacole din isturia spiritului occi- 
dental. Şi produsul ei, opăra în care 
se întruchipează acest conflict, să nu 
uităm să o spunem, e de o valoare ar- 
tistică inegalată. Arhitectul, care îşi 
cunoâște meșteşugul în fond, e acela 
cure sparge zidurile seculare. 

E altceva să apreciem valoarea 
constructivă a unei bucăţi muzicale în 
parte şi altceva să cercetăm consecin- 
ţele acestei mari  eliberări.  Aceustă 
eliberare a fost vădit mai mult ov 
pierdere de teren irecuperabil, decât o 
cucerire. Motivul este simplu. Liber- 
tatea este preropativul omului de ge- 
niu, unic, grandios. Numai acesta vu 
atinge în sborul lui  luciferic fundul 
prăpastiei și își va înălța iarăşi faţa 
spre soarele etern. 


ge 


VREREA 


Va. 


REVISLA PERIUDICELOR 


Streine 


RIVISTA Di LETTERATURE MU- 
DERNE, se cheamă periodicul tui- 
mestrial care apare la Florenţa, sub 
direcţia d-lor Carlo Pellagrini şi Vit- 
torio Santuli. In fascicola I, la prefa- 
ţă, nl se face următoarea confesiun:: 
„Suntem convinşi că există vu singură 
literatură, aceea mondială, care se 
exprimă din necesitate în diferite lin- 
bagii şi moduri diverse, dar care din 
această cauză nu încetează de a fl 
fundamental una. Literaturi naţiona- 
le, la drept vorbind, nu există, făcând 
pentru noi excepţie literatura greacă, 
din care derivă toată literatura occl- 
dentuiui. Nici chiar literatura clasică 
latină nu «< naţională, fiindcă şi ea 
presupune ps cea greacă. epoca 
modernă, dela Provensali în urmă, nu 
e nimic naţional în literatură ca și în 
filusofie, pictură, arhitectură, religie. 
Nu e nici-o legătură directă într 
Goethe şi Carmel! a lui Hildebrunuit 
sau Parsifal; pe de altă parte Goethe 
nu € inteligibil fără Shukespeare, Vol- 
taire, Winkelmann, iltalia, Homer si 
sculptura antică. O istorie maţională 
a literaturii c un fel de parte a unui 
foarte mare organism, nu organism 
înțeles în sine. Efectiv există numai 
opere individuale care își trag înţste- 
gerea din -le înşile și în legătură cu 
istoria, care în fiecare caz e mai mult 
sau mai puţin decât națională.“ 

Pe această linie de credinţă „Rivls- 
ta di letterature muderne“ are la su- 
malul celor 4 fascicole pe cari le-ara 
primit, scriitori englezi, francezi, ger- 
mani, suedezi, spanioli, italieni; etc.; 
flecare fiind publicat în limba 1e- 
spectivă. O bibliografie a periodicelor 
italiene în cure s'a vorbit despre toate 
literaturile moderne, formează un do- 
cumentar deusebit de preţios. In ceza- 


In 


ce priveşte literatura română trehva 
A :emarciun greșală regr A 
probabil de pazinaţie, aceia de a i 
tost trecut la ,.Letteiaturu olandeză 
siuătul cataboratorului nostru Siivi 
xuarnieri daspre Pavel Dan, apă: 

„L.atteratura“ V. 1941 4., DI 


97. In fascicola 3, subliniem paralela 
pe care o face dl. Ramiru Ortiz într2 
„La Sposa Porcara“, o poesie po- 
pulară italiană şi între  Câlin al 
lui Eminescu, în care survine acelaș 
motiv popular, cu singura deosebire 

spune dl. Ramiro Ortiz, acest mare 
pticten al Românilor că în Călir. 
Nebunul al lui Eminescu, femeia este 
pusă să păzească găini şi nu pulrci ru 
"în poesia populară italiană, care a 
ajuns la  cunoșştiința lui Eminescu, 
probabil prin intermediul notelor de 
călătorie ale germanului Richard Ku- 
nisch. 


* 


ADAM INTERNATIONAL REVI- 
EW, revista literară pa care vu tipă- 
reşte la Londra editorul român Miron 
Grindea, aduce în ultimul număr scsit 
în România o seamă de colaborări 
pteţicace de limbă engleză şi france- 
ză. Intâlntrea scriitorilor dintr'o par- 
te şi de altu a Canalului Mânecii, în 
paginele unui animator literar român, 
e mai mult decât semnificativă. Ba 
cecace na surprinde plăcut e faptul că 
facem în acest număr cunoștiinţă în 
engleză cu prodigiusul prozator român 
Gala Galacţion, care publică o nuvelă 
întitulată „Tha Roses“. „Adam“ aste 
o revistă literară modernă care ne 
face onoare şi plăcere să o subliniem 
cu un suma! ca acesta în care vedem 


pe: Leon Paul-Fargue, Arnold 'Daga- 
ni, E. W. Martin, Rafuel Monțtesinus, 
Piere,  Descaves, Kathleen, Raina; 


John Heath-Stubbs, Jack Lindsay. 


* 


„PLAN“ (Literatur —- Kunst 
Kultur) este o interesantă revistă au- 
striacă, care apare la Viena sub dires- 
ţia d-lui Otto Basil. Caetul al 12-lea 
de pe Decemvrie--Ianuarie, se deschi- 
de cu „Wir wollen Land“ (Noi vrem 
pământ) al lui George Coşbuc, în tra» 
ducerea, ourecum inegală a d-lui Ge- 
org Drozdowski. In restul sumarului 
puesii de Iosef Kalmer, traducătoiul 
unei antologii în limba germană, apă- 
vută la Viena în 1927, întitulată „,Eu- 
ropeische Lyrik der Gegenwarth 1900--- 


1925“ în care au apărut şi căţiva poţi 
români; Hermann Schreiber, despre 
„Der Bruch mit dem Intellektualis- 
mus“, „Zwei Parabeln“ de Franz Kaâ?- 
ka, 3 traduceri din Rimbaud de Har- 
mann von Kiecborn, etc. Notele docu- 
m-ntate şi caustice. Păcut că desem- 
unele pe care le publică „Plan“ suni 
exagerat de neosuprarealiste, contra- 
stând cu ţinuta altfel sorioasă u ace- 
stei reviste vieneze. 


- 


LABYRINTHE, revista lunară elv=- 
țiană, aduce în nr. 1l un material dev- 
sebit de bugat şi preţios, din care su»- 
liniem o interesantă privire generală 
asupra istoriei impresionismului de di. 
Lionello Venturi, un articol al d-lui 
Paulhan, asupra lui Sade, întitulat „Ou 
le pire et l'ennemi du mal“ şi un reci 
quasicunoscut u lui Balzac. 


= 


„AMERICA “ este un magnifice „Ca- 
hi 1 France--Amerique latin=“ înscti- 
ind în fruntea sumarului său numele 
scriitorilor: Duhamel, Ventura Garcia 
Calderon, Aragun, Jean Cassou, Pablo 
Neruda, Alfondo, Reyes, Vicente Hui- 
dob10, Ribeiro Couto. Am reţinut in- 
deosebi „Un panorama de la litterature 
argentin:*“ de Antonio Aita. Acest 
caiet ne deschide în deosehi porţile 
spre artu şi literatura Americei latin”. 


. 
O MIŞCARE INTERESANTA sub 
aspectul ei imediat pentru înoirea spt- 
ritului, se desfăşuară astăzi în Fran- 
ţa, pomită din paginile revistelor 
„Fontain=“, „Arche“, „Esprit“ şi 
„Paru'“'. Patronat de Andre Gide, aşa 
numitul „front spiritualist“ sau „pa?- 
tid al spiritului“, a luat naștere în 


tiinpul ultimului războ. în tăndul sSsrl- 
torilor francezi tt ați în Statel 
Unite. Astăzi, e! se ridică pentru in 
Vi în Spitătului dara Ă j Lu 8. bb 
feo ate did tei |. Gil E i Cad = p i 5 
vanşezi creeze din opere, în 
car: iuteiectui gi sentimentul să île 
valabile prin «le  înşile“.  Reprezen- 


tanţii acestui personalism francez vor 
să reabiliteze tezaurul tradiţiilor celur 
mai valabile ala poporului francez, 
prin anihilarea infilttrațiunilor de nu- 
tură dubioasă, pentru ca să renască 
literatura cure se ocupă cu jocul pur 
al spiritului. Pe această linie revista 
„Fontaine“ caută să  reuctualizeze 
supra-realismul, pe care îl prezintă 
drept „singura încercare consecveniă 
a umanismului cuntempotan, singura 
mișcare pentu eliberarea omului dela 
1918“. In ultimul număr pe care l-am 


primit, Breton, fostul șef al supta- 
vealiștilor adresează tineretului ame- 


vican un apel, cerându-i să creadă că 
„orice idee mur: venind în atingere cu 
o massă, de oameni este desfigurată”. 


„Cred —. continuă Breton — că omul 
n'ar putea fi făcut să înţeleagă, că, «l 
oricât de închipuit ar fi — nu r*- 


prezintă deloc culmea creaţiunii“. 


LE IITTERAIRE, săptămânalul 
parisian de înaltă ţinută literară de 
sub conducerea d-lui Brissun, ne aduce 
în ultimul număr vestea  retipăririi 
unei noui ediţii a romanului scriitoru- 
lui român liviu Rebreanu: „Ion. 
Cartea va apa, în traducerea c-lul 
Pierre Mesnard, în cunoscuta colecţie 


a tomanclor străine „Feux croises“. 


Române 


ARCADES, este o nuvuă revistă vo- 
mâncască d* artă, care prezintă în 
condiții tehnice serioase, —- în texte 
franceze şi imagini, — plastica romă- 
nască pentru documentarea străini- 
lor. Păcat că „Arcades“ nu aduce şi 
o orientare serioasă în judecarea ope- 


velor de artă, măcar atunci când se. 


încearcă vu prezentare peste hotare a 
valorilor noastre naţionale. 


IA IAȘI a apărut recent, înti'> 
ținută prafică elegantă, o revistă bi- 


lunară de litexatură si artă, întitula- 


tă „Pygmalion“. In „Secretul lui Pyg- 
malion“, care ţine loc de prefaţă, s: 
spune că „astăzi la noi se face prea 
puţină literatură, vorbindu-se mai 
mult DESPRE“, astfel că nuua 
vistă își propune să cultive literatura 
şi arta, fără a se pierde prea mult în 
discuţii intruetuoas:. La sumar găsirn 
pe Maestrul Arghezi, cu frumcs 
portret a lui Ibrăileanu și pe scriitorii 
Const. Tonegaru, Ion Istrati, E. Măr- 
gărit, Otilia Cuzimir şi Sebastian A£- 
vezia. Interesante sunt  consideraţiile 
aupra „libertăţii artistului“ de Henul 
Dona, „Ceeace ar vrea să spună cleri- 
cul“ și „Cu privire la cearta exister- 
țialismului“ d 1. Pupper. „Pygmalion“ 
se anunţă a fi o revistă de multă în: 
drăsneală și originalitate. 


FL > 


un 


Petru Sfetca 


SUNT INTERESANTE anchetele 
revistei „Provincia“ d=la Turnu-Seye- 
rin. Răspund scriitori de toate nuan- 
ţele. Din numărul mai proaspăt reți- 
nem cuvintele d-lui Tudoi Teodorescu- 
Braniște, relativ la menirea scriitoru- 
lui în vremea de faţă: „Este menire) 
tuturur scriitorilor, din toate  timpu- 
rile: să scrie onest, ceeac- simt, ceea- 
ce văd, ceeace gândesc sau cseace vi- 
sează --- bine înțeles: cu talent. Asta 
cere adevărata artă: onestitate și tu- 
lent. Unii scrituri, prin însăşi struc- 
tuia lor, vor răsfrânge aspectele vra- 
mii. Alţii se vor izola în arta pută. 
Nimeni nu trebuie constrâns să scrie 
altfel şi altceva d cât cezuce-i poruu- 
ceşte fireasca lui înclinare. Arta tis- 
bue să fie prin excelenţă liberă. Daca 
un editor i-ar ft; constrâns, de pildă, p2 
Edgar Poe să .crie rumans sociale, It- 
teratura modernă ar fi picrdut pe cel 
mai mare scriitor fantastic şi ar fi 
avut un foarte prost romancier social. 
Lixeimplele pct fi multiplicate la init- 
uit. Scriitorul pout fi un excelent lup- 
tător, dacă temperam ntul îl îndeamră 


lu! aceastu. Dur numai dacă are tein- 


PPrlăinent ut tuptăiur T>e ucica, rru 


“cr.d că e vurha de mbnitea «criitoru- 


lui, ci da temperamentul, de tirea lu!. 
Și tot deaceea afirm că nu trebue -ăA 
i-se împună scriitorului nimic, El tre- 
ru. lăsat să .crie 3i să acţioneze după 
porunca firii lui.“ 


Petre Pa:cu 


„1ASPUNZÂND atacurilor cu care £ 
fost împreșcat în ultima vreme, Ma- 
estrul Arghezi, a publicat în „Adevă- 
vul“* o savuroasă „Tabletă“, din car> 
ne face plăczre să reproducem: „O să 
mă resemnez... După, 50 de ani le 
meserie, ori trebu: să mă las și sa-mi 
fac, aşa de târziu, o altă meseris, ceea- 
ce încerc cu tuată diligenţa de 
timp, o meserie pe care o am fără sh 
o fi profesat continuu și deplin. în 
câteva zile mă hotărăsc. O să dau dtu- 
mul atelierului meu d= tipografie car* 
zac? îngheţat, ruginit şi inactiv de LO 
ani, într'un colț de odas, să tipăresc 
inţrlepciunile altora și să le las ptos 
tiile mele, pentiu o vieaţă viituar”, 
când voi fi poate mai slobod şi mai ca. 
lificat. Un mormânt, după o vimaţi, 
inutilă contemporanilor, necăjiţi să te 
interpreteze și să-ţi dea de fund şi să- 
ți anuleze condeiul, ar putea să fie 
bine sfătuitor pentru vu inviere posiu- 
mă. Ori o să mă fac exclusiv liric, de- 
clamator și optimism ob*, 
amestecându-nu cerneala cu limonadă 
roz. Si u să ră bucur de o stimă gene- 
rală, de cotetar literar“. 


UN 


de un 


+ 


RAMURI, vechea revistă crulovau- 
nă, întemeiată de al. C. S. Făgeţel și 
ce regretatul 'D. “Tomescu, reapare în 
anul 42, editată în cundiţii ireproşabiie 
de câitura Fundaţiei Regele Mihai 1. 
In editorialul numărului din Iunuarie, 
dl. Făgeţel afirmă că „revista reapare 
cu gândul la strădaniile trecut., p- 
care dorește să le ancoreze cât mai 
în realităţile prezentului cu sincerita- 
teu, căldura şi iubirea pentru artă şi 
pontru pământul acesta al nostru 
scriitori de atunci. „Dorim --—- mal 


scrie d-sa -—să dăm culturii românestt - 


o revistă de autoritate care să infor- 
meze cistit ps cititorii ei. In pagi- 


„VICTORIA“, Timișoara. 


nile ei vom așeza bunul simţ, iubirea 
des u:din. şi dragostea pentru  disci- 
plina morală. Vrem a înlătura tirania 
wclamei, să stabilim erarhia valoră- 
lor, fără complezenţe și fără nici un 
alt criteriu, în afara judecății cinstite 
şi drepte şi să înlăturăwm cictatura 
editorilor, care cumpără publicitatea” 
In numărul prim subliniem colabură= 
vile d-lor V. Voiculescu (care samnea- 
ză o poezia «de influență arpheziană, 
„Versuri pe un vas de Argeş“), Vic- 
tor Papilian (cu vu spirituală nuvelă 
„P. N. V.“), Al. Dima care publică 
un capitol de analiză și «le surprindle- 
ro a esenței fenomenului poetic în 
tectonia  oporei poetice „Fragment 
din Principii de poetică“ şi un imipro= 
stonant şi sensibil comentariu Ja cur- 
tea „Dulce târgul I[eşilor“),  Ovldiu 
Papadima (cure îşi continuă intere- 
santele preocupări fulkloric?. întrun 
humos avticcl  .,„Despr> domonia Na 
turii folkloric=“ şi C. D. Ionescu 
(despre proza r-gretatului P. Parte- 
ni> şi o notă despre Emanuil Bucuţa). 


mai s-mnează d-nii: M. D. 

Ştefan Bălăcești, M. D. Ge- 
G. Pentricari, iar cronici; note 
și comintarii d-nii: Ion Donat, Mie 
Popescu-Teiuşanu. C. D. Papastate si 
“[.  Păunescu-Ulmu. Numărul depe 
Februarie, sv it proaspăt, este închi- 
nat poetului Ion Pillat, având colabo- 
tatea d-lor  Păunescu-Ulmu, Victor 
Fftimiu, Ovidiu Papadima, Petre 
Stati, Ion Donat;  Dospina  Teodo- 
ipecu, etc. 


Vei sur'i 
Ioanid, 
nescu, 


Nicolae 'Ţirioi 


CITIM IN REVISTA LILERARA, 
anul II, Nu; 5, p6, "00. : onptă 
semnată M. R.P. în cale spre 
marea noastră satisfacție, găcim Qo- 
vada uni FPănuieli, pa care am 
tiit-o demult. Comentatorii 
zitului univers  aciuiţi în 
il? „uncii, devistă  bucureştena, 
t-ază i phintio totală Llipsă de 
maţie cu Privire la fenomenele pa 
car. le supun „criticei”. IDa n'ar fi 
astt-l, nu știm cum pe de o panta 
Sptngla ur putea fi  cunfundut cu 
„€xictentialismul“, pe de al'ă 
pile,  existențialismul cu mișşcar-a 
naționa-socialictă.  Spengler şi Hit 
ler! Dacă M.R. P. ar pos da cea mai 
minimală informatie istorică, ay sti 
Că filesotia lui Sp ngler u fost couin- 
bătută vohement da regimul hitleriat, 
ca ostilă doctrinei rasi te şi spiritu- 
lui dictatorial. Spengler este morfu- 
log! Ca atar”, gândirea sa îşi ara pro- 
totipul în concepțiil» filorofic= ale lui 
Goethe, unul dintre cele mai claze 
minţi din toate timpurile şi nein- 
dcios cel mai desăvârșit umanitarist 
al culturii moderne. Dar tuate  aca- 
stea sunt adevăruri și fapt=, care 
prokabil nu  priesc neo-obscurantis- 
mului din unei» redacţii a p*riodicelor 
Jucureştene. Destul că în Germania 
a «existat, spre nenorocirea poporului 
g man o clică de creieri minori care, 
ajvnsă la putere, a creat cel 
mai d'zactruos război din câte au 
existat, ca «de aici tct ca vine din 
Germania să puată fi d-cretat de M. 
R,. P. & 5, |. nuc, deept hitlerisnm; 
indifev nt de de ţinută 


Ni 
mai spi- 
rodac- 
eXCP- 
infar- 


iar 


lumii 


cronologie și 


ideclogică. Mai trebuie să aminti 
dlui M. R. P. că Jasper citat ca 
hit! riat a fost raționalist, că Hai- 


degeer qi-a publicat opera principală 
„Sein und Zait” influențată, de feno- 
m"nologia evreului Husserl motiv 
suficient ca ea să nu fie agroiată în 
Germania hitleristă în 1927, 1ur 
Spengler a  redactat-o pe a sa pe 
lază de investigaţii care datează din 
întâiul deceniu al secolului nostru, 
încă înalnte de primul războl mcE- 
dial In fine, are M. RP. cunostinta 
despre faptul că Universitatea din 
Freiburg, la care Heidegger functio- 
nează din 1928, este o instituție ca- 
tolică, respective cunoaşte M.R. P. 
rulaţiile dintre catolicism şi hitlerism ? 
Iar în ceeac=> privește  „existențialis- 
mul” lui Jean Puul-Sartre (anteceso- 
rii căruia -- în treacăt fie zis — sunt 
rusul Leon Ch”stov și francezul Jean 
Wuhl),  permită-ni-se a cita, ca un 
fapt concludent, următourea propozi- 
tie din manifestul său din Noembrie 
1945: „Puisque Vacrivain na aucun e 


chance de s'evader, nous voulonzs qu'il 
embras se etroitement son epoque; ele 
est sa chance unique, ellefait pourlui 
et il ect fait pour elle." Judece Aeci 
M. R. P. ce puziţie posedă d-sa faţă de 
xpuca noastră, dacă doreşte să so afir- 
m. la înâltimea celor pe care îi Coni- 
hate... 


Andrei A. Liilin 


UN PERIODIC LITERAR  intere- 
sant, primul caiet, „Imagini“, apure 
in dmensiuni reduse la București, în 
vedactarea d-lui Mihail Avram, un 
scriitor de circulaţie mai restrânsă. 
Sumarul celor cpt minuscule pagini 
cuprind. articolate semnate de scrii- 
tori consacraţi ca: Petre Comarnascu 
(„Cendţ'ile carierei ue CTuTiaLulg ), 
Petre Pandrea (,,Teatrul aristofanir“, 
in care e criticat teatrul promovat 
astăzi, „cu substrat sociologic prea 
e'em ntar“) Al. Mironescu, I, Th. 
Il:a, Mircea Văianu, etc. Postul Lon 
Caraion, acest revoltat al oricăror în: 
prădiri a libertăţii de exprimare, € 
prez nt cu pcoemul „Hotel“, o adevă- 
vată realizare lirică. E semnificativă 
mențiunea strecurată în culțul unei 
pagini: „numărul viitor va apare în 
cursul lunei viitoare cu titlul 
suri“ 


„Pop 
- ceeace denotă că publicaţiu- 
nea a trebuit să facă fată pentru a 
apare, uni vigilenţ= inutile ce stă în 
calea apariţii de periodice literarc.. 


N. Mărgranu 


CONTEMPORANUL, o năvistă ae 
cultură, cu un pronuntat caracter so- 


cial, deşi are orientări bine precizate, 


nu reuşeşte să se menţină la 
intelectuală pe care o promilea la 
inceput. Alături de coluborăii pLe&- 
ticace şi substanțiale întâlnim în Va- 
ginile revistei un material, mezetteţio- 
nat cara teade,. nuit din prestigiul 
publicaţici. Indeossbi în  ceeaaa piril- 
veşte veisurile, revista nu dovedeşte 
nici un gust. Spr> exemplificare res 
dăm câteva v?r-uri din cel publicate 
24. Un ilustru 
rumâră 


ținui.a 


în „Contemporanul“ nr. 
n cunoscut, (Dorel Pascal, 
în tevistă astfel: 


își 
bumbil 


„Cântă pei-agiul cu case „i copaci în 
iarna ne'ncepulă, 

Zăpezi bănuite în  însevare, ceruri 
tăvălite în plunib 
(în anotimp îngheţat căutam urmele 
picioarelor de ciută) 

hotarul aprepiat, brâu de lumini, 

număram bumb cu bumbi. 


Desigu' că numai „esteţii“ dela 
„Cuntemporanul“ pot să înţeleagă 
s nsul acestor versuri, noi însă ne 
declarăm neputincioşi. “Tot în acest 
număr citim un „poet realist“, Mi 


hail Calmăc, care nu-şi numără bum= 
bii, ci tipăreşte ziare. Să-l asculti: 


„E gata pagina pentru tipar! 


Și va întra acum în marea rotutiiă, 


Va imprima pe mii de foi veline 
Ediția <pceeială pentru mâine“ 


Adeviiat „Contemporanul“ ar tă 
bui să publice versurile d-lui Calmâe 
în „ediție specială“! Sunt atât 8 
ncui, atât de originale și... atât «le 
stupide. 


REVISTA  FUNDATIILOR RE: 
GALE parcă a îmbătrânit cu zile, 
Apare rat, cu un material inegal, 
lipsită de orizont. In numărul pă 
Ianuarie publică d-nii:  Victur Eftl 


miu, V. Svetlov, FE. Aderca; Ioan 
Gherea, Constant Tonegaru; Ion Bi: 
beri; J. Costin, Monica Dan, A. Ro 


setti, Camil Petrescu; Petru Comate 
nescu, Virgil Ierunca, Ovidiu Constan 
tinescu; Călin Popovici; etc. Colab 
rările pe care le înmănunchează te în 
deumnă s'o deschizi cu curiozitate, 
dar R. F. R. a ajuns un fel de mază 
zin în care se amestecă de toate, jaf 
cetitorul nu se  alzge aproape Ci 
nimic ... 


A. $. Ă 
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